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HINWEISE ZUR LEKTURE - DANK

Das Jahr 1648, das den Dreifligjihrigen Krieg beendete,
besiegelte auch die Teilung der ehemals vereinigten Nie-
derlande. Die nordlichen Provinzen des Landes hatten
sich in einem achrzigjihrigen Freiheitskrieg aus der spani-
schen Herrschaft gelost und den calvinistischen Glauben
angenommen. Die siidlichen Provinzen dagegen blieben
Teil Spaniens und wurden fiir die kacholische Kirche zu
einer Bastion der Gegenreformation. Trotz dieses epo-
chalen Konfliktes entfaltete die Kunst des 17. Jahrhun-
derts, vor allem die Malerei, sowohl in den siidlichen
wie den nordlichen Niederlanden einen exzeptionellen
Reichtum, den spitere Generationen mit dem mythischen
Glanz eines Goldenen Zeitalters verglichen.

Meine ersten beiden Kapitel wollen die komplexen po-
litischen, konfessionellen, sozialen und 6konomischen
Entwicklungen kurz zusammenfassen und untersuchen,
welche Auswirkungen sie auf die kulturellen Milieus zei-
tigten. Doch ist es wissenschaftlich iiberhaupt erlaubrt,
die Malerer beider Niederlande als, wenn auch getrennte,
Einheit zu behandeln? Hartten sich die beirden Kunstland-
schaften wihrend des Freiheitskampfes, der zugleich ein
Biirgerkrieg war, nicht zu schr auseinanderdividierc in ein
Land des katholischen und frithabsolutistischen Barock
und ein Land protestantisch-biirgerlicher Niichternheic?

Eine Antwort auf diese Kardinalfrage bedarf erst einer
Rethe von Werkanalysen, die sich im dritten, im umfang-
reichsten Kapitel finden. Das niederlindische 17. Jahrhun-
dertwar eine erstaunliche Epoche der Bilder, die in gewal-
tiger Zahl produziert, verbreitet, rezipiert, skonsumiertc
wurden, und von denen noch unzihlige und sicherlich
die besten in Museen, Privatsammlungen oder Auktions-
hiusern zu bewundern sind. So kann das vorliegende
Buch keinen auch nur annihernden Gesamtiiberblick
bieten, sondern eine konzentrierte Auswahl. Auch unter
den Malern konnte ich, gruppiert um die Jahrhundertge-
stalten Rubens und Rembrandt, nur die besten und die
eine Bildgatrung prigenden herausgreifen. Thre kreative
Leistung mit dem zeitgeschichdichen Kontext zusammen
zu sehen, schien mir wichtiger, als ausfithrliche Biogra-
fien zu rekapitulieren. Skizzen aus der Lebensgeschichre
einzelner Maler finden sich nur dann, wenn sie fiir das
Verstindnis des Gesamrwerkes relevant sind.

In Kapitel 1v versuche ich, im Riickgrift auf die er-
wihnte Frage, essenzielle Gemeinsamkeiten zwischen der
siid- und nordniederlindischen, das heifdt der limischen
und hollindischen Malerer herauszuarbeiten, ohne daber
zweifellos vorhandene Divergenzen kiinstlich zu nivel-
lieren; gleichzeitig bieten diese wichtigen Passagen eine

resiimierende Fortserzung bisheriger Gedankenginge.

Das Schlusskapitel will anhand einiger Fallstudien mehr
oder weniger iiberraschende Zusammenhinge zwischen
niederlindischen Gemilden der fraglichen Epoche und
threr Rezeption vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart

aufzeigen.

Die Norwendigkeit, den Rahmen des Buches nicht zu
sprengen, bedingte in Wort und Bild die absolute Fokus-
sierung auf Malerei. Architekeur, Skulprur und Kunst-
handwerk kommen ebenso wenig vor wie Handzeich-
nung und Grafik — Letzteres vor allem ein Manko 1m
Hinblick auf Rembrandt. Trotz dieses Defizits ist es mir
hoffentlich gelungen, das Faszinosum nicht nur dieses
einen Kiinstlers, sondern des Goldenen Zeitalters nie-

derlindischer Malerei im Ganzen einzufangen.

Lingst sind die Publikationen zur niederlindischen oder
jeweils zur flimischen und hollindischen Malerei des
17. Jahrhunderts bezichungsweise zu einzelnen Kiinstlern
uniiberschaubar angewachsen. Selbst das Verzeichnis je-
ner Titel, die ich iiber Jahre hinweg ausgewertet habe,
wire zu umfangreich geworden, hirtte ich mich nichr auf
weiterfithrende Angaben beschrinke, vor allem solche,
die einem nichespezialisierten Publikum (relativ) leicht
zuginglich sind und ihrerseits zusirzliche Literaturan-
gaben aufweisen. Den Anmerkungsapparat habe ich so
eingegrenzt, dass er nur Zitatnachweise oder besonders
wichrtige Anregungen seitens der Sckundirliteratur ver-
zeichnet. Die Publikationen im Literaturverzeichnis, die
sich unmissverstindlich auf Kiinstler, Sachinhalte und so
weiter beziehen, habe ich folglich nicht nochmals in den
Anmerkungen genannt. Die Lebensdaten aller ausfiihrli-
cher zur Sprache kommenden Personen sind im Register

vermerkt.

Die vorliegende Publikation ist auch und nicht zuletzt
eine Liebeserklirung an die niederlindische Malerei des
17. Jahrhunderts. Dass sie in dieser ausnehmend schénen
Form erscheint, dafiir danke ich den Verantwortlichen
des Prestel Verlages, allen voran Claudia Stauble. Nur
aufgrund ihres Engagements und ihrer Expertise konn-
te das Projekt iiberhaupt Gestalt annehmen. Besonders
gern danke ich auch Julie Kiefer, Friederike Schirge und
Kira Uthoft, die wieder einmal einfiithlsam und kompe-
tent dazu beitrugen, dass die Realisierung des Buches
samt der Bildbeschaftung problemlos ablief, was ja keine
Selbstverstindlichkeit 1st. Und schliefllich danke ich noch
Clemens von Lucius, der die Korrekturarbeiten wie ge-

wohnt mit aullerordentlicher Sorgfalt vorgenommen hat.

HINWEISE ZUR LEKTURE * DANK

13






REALITAT

UND
MYTHOS

e s S BT e AT S e TR R A S BT

LTRSS g A RN T e 3 | Tl
fre J,_T.. " ....c 2 ..ru..v“.»._m-.“”.

.

o i



Nordsee

Amsterdam Haarlem

ABB.1

Karte der siidlichen und
nordlichen Niederlande
(Generalstaaten) mit dem

1609 vereinbarten Grenzverlauf

ABB.2

GERARD TERBORCH

Der Friedensschluss zu Miinster
am 15. Mai 1648, 1648

Ol auf Kupfer, 45,4 % 58,7¢cm
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1648, ALS DER am 24. Oktober unterzeichnete Westti-
lische Friede das Desaster des Dreiffigjihrigen Krieges
beendete, malte Gerard Terborch® den Hohepunke eines
Monate vorher inszenierten GrofSereignisses (Abb. 2): die
Ratifikation des Separatfriedens zwischen Spanien und
den von Spanien abgefallenen nordlichen Provinzen der
Niederlande, den sogenannten Generalstaaten (Abb. 1).
Die feierliche Unterzeichnung fand im Rathaus der west-
filischen Stadt Miinster statt, und Terborch schildert die
festliche Zusammenkunft der Emissire so, wie er sie an
Ort und Stelle als Augenzeuge beobachtet hatre.

Die Machtposition der nérdlichen, der protestan-
tischen Niederlande war niemals grofler als in jenem
Schicksalsjahr. Die flichenmifig so kleine Konfoderati-
on autonomer Teilgebiete, die von der Ems und der Vlie
bis zur Maas und zur Schelde reichte, hatte nach langem,
blutigem Widerstand gegen das habsburgische Spanien

thre im Westfilischen Frieden endgiiluig sanktionierte

REALITAT UND MYTHOS

Unabhingigkeit erkimpft und sich gleichzeitig zu einem

Faktor ersten Ranges im europiischen Kriftemessen ent-
wiclelt.

Welche historische Konstellation steckt in dem Begriff
»Generalstaaten<? Auf welche Identitit konnte sich thr
unmittelbarer Gegenpart, konnten sich die die siidlichen
Niederlande berufen? Konnten sie es iiberhaupe? Die
beiden Nachbarterritorien waren ja eine politische und
kulcurelle Einheit, ehe sie zum Spaltproduke des achrzig
Jahre dauernden niederlindischen Unabhingigkeitskrie-
ges wurden. Den hatte erst das gesamte Land und nach
der Niederlage des Stidens der allein auf sich gestellte
protestantische Norden gegen die Besatzungstruppen
des frithabsolutistischen und erzkatholischen Spanien
gefithre. Die Frage ist, ob die gewaltsame politische und
konfessionelle Trennung auch eine kiinstlerische Demar-

kationslinie zur Folge hatte.






Der niederlindische Fretheitskampf:
Die gespaltene Einheit

18

IM 15. JAHRHUNDERT, im »Herbst des Mittelalters«
(Johan Huizinga), bildeten die niederlindischen Gebie-
te einen wichtigen Teil des reichen burgundischen Her-
zogtums. Nach der Heirar des Kaisersohnes Maximilian
mit Maria, der Erbin Burgunds, im Jahr 1477 gehorten
sie zum Habsburger Vielvolkerstaat. Maximilians Enkel,
Kaiser Karl v., iibergab 1555 die insgesamt siecbzehn Pro-
vinzen seinem Sohn Philipp 11., dem kommenden spa-
nischen Konig. 1559 setzte dieser wiederum eine Tochter
Karls v., Margarete 11. von Parma, als Generalstatthalterin
der Niederlande ein, um der Region den Anstrich po-
litischer Selbstverwaltung zu geben. In Wahrheit aber
wurden die stidtischen und stindischen Fretheiten vom
spanischen Zentralismus erdriicke, ein rigoroser >Staats-
katholizismus< und der Apparat der Inquisition >siuber-
ten< das Land von protestantischen >Ketzern<. Ab 1566
organisierte der calvinistische Adel (die Geusen) den Auf-
stand, begleitet von Zerstérungsorgien gegen kacholische
Gotteshiuser oder zumindest thren Bilderschmuck.? Die
Besatzungsmacht in Person des Herzogs von Alba reagier-
te brutal und liefd 1568 die Grafen Lamoraal von Egmont
und Philipp 11. von Hoorne in Briissel hinrichten. Die
Blurtat stand am Beginn eines achrzigjahrigen Krieges!
Denn der Norden der Niederlande handelte rasch. Die
Provinzen Holland und Zeeland ernannten Wilhelm 1.
von Oranien, den>Schweiger<, zum Statthalter und riefen
1572 den Widerstand aus. 1579 proklamierte die Utrechter
Union die Loslésung der sieben foderalistisch zusammen-

geschlossenen Provinzen — Gelderland, Holland, Zecland,

REALITAT UND MYTHOS

Utrecht, Friesland, Overijssel und Groningen. Die siidli-
chen Niederlande schlossen sich der Revolte an, mussten
sich jedoch 1585, nach der Einnahme Antwerpens, unter-
werfen. Aus thnen waren jetzt und endgiiltig die Spani-
schen Niederlande geworden, die Philipp 11. schlieflich
gegen Ende des Jahrhunderts seiner Tochter Isabella und
ihrem Gemahl Albrecht von Osterreich als Lehen iiberlief?.
Sie verblieben bis 1714 unter spanischer, anschlieféend un-

ter osterreichischer Verwaltung.?®

Um in diesem Buch keine Begriffskonfusion aufkommen
zu lassen, 1st ein kleiner Exkurs notwendig: Die Tren-
nung zwischen Nord und Siid brachte keine Klirung in
der von jeher schwankenden Benennung der Landesteile.
Denn schon im 15. Jahrhundert finden sich fiir das gesamte
niederlindische Gebiet die Namen >Belgia«, >Belgiums,
>Belgica« (hauptsichlich in literarischen und gelehrten
Sprachzeugnissen) zusammen mit dem volkstiimlichen
Terminus >Nederland«. 1657 gab Hugo Grotius seiner
Abhandlung des niederlindischen Aufstandes (den ja
hauptsichlich die nérdlichen Provinzen trugen) den Titel
Annales et bistoriae de rebus Belgicis. Die Wortwahl bezicht
sich also auf den gemeinsamen Ursprung aller Provinzen.
Den anhaltenden Wunsch nach Zusammengehorigkeit
demonstriert iibrigens auch die Wandkarte im Hinter-
grund von Vermeers um 1665/66 entstandenem Bild Die
Malkunst (Abb.146). Sie zeigt alle Landesteile, ungeach-
tet threr bereits vollzogenen politischen Trennung, sowie

bunt durcheinandergewiirfelte Stadtveduten.* Noch 1814



tauchte der Namensvorschlag Konigreich der zwei Bel-
gien sogar fiir das nach dem Sturz Napoleons installierte
Konigreich der Veremnigten Niederlande auf. Heutzutage
stechen »Holland< und »Niederlande< annihernd synonym
fiir den modernen Staat auf dem Boden der einstigen
Nordprovinzen.

Im Siiden liest man in Urkunden 1789 zum letzten Mal
die Bezeichnung >Nederlandsche Stacten< und >Belgische
Staeten< nebeneinander. Danach wird die neue Wortpri-
gung >La Belgique« bezichungsweise »Belgié« verbindlich.
Nicht unerwihnt soll bleiben, dass italienische Quellen
im 15. und 16. Jahrhundert mit >flandri< oder »fiamminghi«
unterschiedslos Siid- und Nordniederlinder meinten, oft
sogar zusammen mit den Deutschen. Seit 1648 fokussier-
ten sich die Termini>Flandern< und >Aimisch« rein auf den
Siiden, also auf Belgien (und unterschieden im 19. Jahr-
hundert die flimisch-niederlindisch sprechende Bevolke-
rungsgruppe von den frankofonen Wallonen im Land).?

Unter Beriicksichtigung des historischen Sprachge-
brauchs werde ich von jetzt an >Niederlande< und >nie-
derlindisch« fiir das Gesamtgebilde aus Nord und Siid
verwenden, >Spanische Niederlande« bezichungsweise
sFlandern« fiir die siidlichen Provinzen und >fimisch«
fiir die dortige Kunst; die von Spanien abgefallenen Pro-
vinzen werden im Text entweder als >nérdliche< oder
»protestantische Niederlande« bezichungsweise meist als
»Holland« (>Republik Holland<), gelegentlich auch als >Ge-
neralstaaten< (so der im 17. und 18. Jahrhundert offizielle

politische Titel) auftreten.

Zuriick zu der Frage, was die Landesteilung mic sich

brachte und welche Folgen sie fiir die Kunst hatte. Ich
beginne mit dem Siiden:

Nach 1585 wurde neben dem reichen Biirgertum die
von den Statthaltern unterstiitzre und privilegierte ka-
tholische Kirche zum kulturbestimmenden Machtfaktor
schlechthin. Vor allem die Jesuiten als Speerspitze der
Gegenreformation »machten die spanischen Provinzen
zur Operationsbasis fiir den geistlichen Kampf um den
abgefallenen Norden, die Rheinlande, Niederdeutsch-
land und England. [...] Man zihlte in den 20¢r Jahren
des 17. Jahrhunderts iiber 1500 Ordensmitglieder in rund
so Niederlassungen, das ist vergleichsweise mehr als in
jedem anderen europidischen Land.«®

Nicht zuletzt die »Jesuitenkunst« kaschierte den un-
aufhaltsamen 6konomischen Niedergang des Siidens
mit neuem Prunk nach aufSen hin. 1617 bestellte die
Kongregation beim alles iiberragenden Hofmaler des
spanischen Stacthalterpaares, bei Peter Paul Rubens, zwei
monumentale Gemilde fiir den Hochalrar der neuen Or-
denskirche in Antwerpen (zunichst St.-Ignatius-, spiter
St.-Karl-Borromius-Kirche genannt). Eines der beiden
Altarbliceer stellte die Wunder des >heiligen< Franz Xaver
dar (Abb. 3) — eine beabsichugte Titel-Antizipation, wur-
de doch der jesuitische Heidenmissionar, der sApostel
Indiense, der im Bild zwei Tote zum Leben erwecke, erst
1619 seliggesprochen und erst 1622 kanonisiert. Die im
Altarblatt vorweggenommene Heiligsprechung sollte die

von der Societas Jesu betricbene >propaganda fide<, die

DER NIEDERLANDISCHE FREIHEITSKAMPF: DIE GESPALTENE EINHEIT

ABB. 4
SIMON DE VLIEGER

Die Fregatte Amsterdam
vor Den Helder, um 1649/50
Ol auf Holz, 70,5 92,5¢cm
Berlin, Staatliche Museen,
Gemaldegalerie
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ABB.S

REMBRANDT (2)

Die Miihle, um 1645

Ol auf Leinwand, 87,6 x105,6cm
Washington, National Gallery
of Art, Widener Collection
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Ausbreitung des katholischen Glaubens, triumphal als

himmlisch gesegnete Mission verkiinden.” 1620 gewann
der Orden fiir Seitenschiffe und Emporen seiner Antwer-
pener Kirche Rubens gleich noch fiir 39 Deckengemiilde.
Der lieferte nur die Olskizzen, die Ausfithrung oblag sei-
ner umfangreichen Werksrace unter der Regie Anthonis
van Dycks.® Selbst der protestantische Theologe Adam
Samuel Haremann aus Bshmen formulierte angesiches
des Ensembles 1657 enthusiastisch: »Inwendig aber ist die
pracht u[nd] herligkeit so schon, dass man fast sich ent-
setzen muss.«” Die Jesuiten, die vehement das geistliche
Schauspiel zu einem Instrument gegenreformartorischer
Propaganda und zum Sinnbild des >theatrum mundic
machten, wussten, was sie an der Inszenierungskunst
Rubens’ hatten, in der Diesseits und Jenseits, Christliches
und Mythologisches, sinnliche Ekstase und ekstatisches
Martyrium iiberwiltigend zusammenfanden.

Freilich, auch die weltliche Obrigkeit war bemiihe,
monumentale Sakralkunst als Mictel der Machtinszenie-
rung und -sulisierung emzusetzen. Dementsprechend
beschloss der Rat der Stadt Antwerpen 1611, bei jedem
Hochamt Almosen fiir die Wiederherstellung und Reno-
vierung jener Gotteshiuser einzusammeln, die ein halbes

Jahrhundert zuvor von den Calvinisten ruiniert worden

REALITAT UND MYTHOS

waren. Noch im selben Jahr erfolgte die Grundstein-
legung der Kapuzinerkirche, 1615 die der Augustiner-
kirche und die der Ordenskirche der Annuntiatinnen.
Offenbar wollte jeder dieser Orden ein Werk des 1608 aus
Italien zuriickgekehrten, mit der >groffen< Renaissance-
maleret vertrauten Rubens als Schmuck des Haupralrars.
Der Ruf, den sich Rubens Bild um Bild erwarb, verhalf
thm rasch zu klerikalen Auftrigen aus halb Europa. »In
dieser Situation wurde Rubens fiir die katholischen Lin-
der im nérdlichen Europa der produktivste Maler von
Heiligen. [...] Mit Sensibilitit und frommer Hingabe
versetzte er sich in die Viten und die Eigenarc der ver-
schiedenen Heiligen und fiihlee sich in die spezifische
Spiritualitic und die Interessen der diversen kirchlichen
Auftraggeber ein.«™

Durch die sakralen >Programmbilder< aus der Hand
emes Rubens sowie anderer pridestinierter Maler inte-
grierte sich in den Stadtraum Antwerpens cin festlich

bespieltes stheatrum sacrume« des katholischen Glaubens.

Vor dem katholischen Regiment fliichteten Tausende Pro-
testanten, darunter viele Kiinstler und qualifizierte Hand-
werker, aus den Spanischen Niederlanden nach Holland.

Dort war man in konfessionellen Fragen unvergleichlich



toleranter. Zwar wurde der Calvinismus (die reformier-
te Kirche) zum dominanten Faktor, nie aber gerierte er
sich als exklusive Staatsreligion. Neben thm existierten
weitere protestantische Richtungen und Sekten, auch
die Religionsausiibung der Katholiken sowie spanischer
und portugiesischer, aus threr Heimart geflohener Juden
wurde nur in MafSen eingeschrinke. Eine vergleichbare
Toleranz bestimmte in Holland das gesamte Geistesleben
und ermoglichte, um nur zwei Beispiele zu nennen, den
Philosophen René Descartes und Baruch de Spinoza die
Veroffentlichung threr revolutioniren Ansichten.
Gerstige Liberalitit ging einher mic hohem Bildungs-
stand und wirtschaftlichem Pragmatismus. Verglichen
mit dem Rest Europas wies Holland im 17. Jahrhun-
dert die hochste Stidredichte sowie die geringste Zahl
an Analphabeten in den urbanen Zentren wie auf dem
breiten Lande auf. Die alte Aristokratie war praktisch

! selbst der Einfluss der Stacchaleer aus

verschwunden,!
der Oranier-Familie blieb eingeschrinkt. Den Ton gaben
Mitglieder der biirgerlichen Oberschiche an, Bankiers,
Kaufleute, Reeder und Gewerbetreibende. Und es war
ebenjene Geldaristokratie, der das Wirtschaftswunder
des 17. Jahrhunderts zu verdanken war, das sich mit er-
folgsorientierter Tiichtigkeit der Ressourcen der Erde, des

Wassers und des Windes bediente.

Holland und das Wasser — das hief Nutzbarmachung
der Binnengewisser, Deichbau, um der See Land abzu-
gewinnen, und Schifffahrt auf den Weltmeeren. Viele
hollindische Marinebilder besitzen folgerichtig, abgese-
hen von ihren idsthetischen Qualititen, einen dezidiert
patriotischen Akzent. So auch Simon de Vliegers Die
Fregatte Amsterdam vor Den Helder (Abb. 4): In der Nihe
des Strandes ankert die Flotte, von kleinen Schaluppen
mit Proviant versorgt. Das Flaggschiff, die Amsterdam,
unter Segeln und mit gedftneten Geschiitzluken, ist dabet,
wieder in den Schiffsverband zuriickzukehren. Ganz links
segeln Fischerboote aufs Meer hinaus, »getrieben von je-
nem Wind, der auch die dunklen Wolken vom rechten
Bildrand vertreibr«.'”> Unter dem Schutz der Flotte, der
symbolische Resonanz in der Natur erfihre, gehen die
Menschen an der Kiiste threr Arbeit nach.

Die heute oft nur noch als touristisches Motiv wahr-
genommenen Windmiihlen waren einst wichuige Ins-
trumente der Volkswirtschaft. Denn sie dienten niche
nur dem Mahlen des Gertreides, sondern auch, wenn sie
Pumpwerke antrieben, der Entwisserung und damit der

Landgewinnung. Viele Landschaftsbilder verwenden sie

als Embleme!® stolzer Heimatliebe; das scheint auch der
Fall in einem neuerdings wieder Rembrandt zugeschrie-
benen eindrucksvollen Gemilde aus der Zeit um 1645
(Abb. 5), das die Miihle zum dramatischen Bildhelden
mache.™

Im 17. Jahrhundert bewihrte sich hollindische Wire-
schaftskraft welcweit: in der Monopolisierung des Ostsee-
handels, in iiberseeischen Import- und Exportgeschiften
und bet der Kolonisation. Die 1602 gegriindete Niederlin-
dische Ostindien-Kompanie unterhielt seit 1619 einen Ge-
neralgouverneur in Batavia (dem heutigen Jakarta). Durch
sic beherrschte Holland bald alle bedeutenden Handels-
wege zwischen Arabien, Persien, Indien und China; auf
Ceylon und Formosa (heute Sri Lanka und Taiwan) stan-
den Festungen der Handelsgesellschaft — seit der Auswei-
sung der Portugiesen 1641 waren die Hollinder aufSerdem
fiir mehr als zwei Jahrhunderte die einzigen Europier, die
in Japan zum Handel zugelassen waren.” Das Gegenstiick
war die 1621 ins Leben gerufene Westindien-Kompanie.
Deren kriegerische Unternehmungen gegen Spaniens
siidamerikanische Besitztiimer, ferner die Kaperung der
spanischen Silberflotte 1628 trugen erheblich zum Nieder-
gang der iberischen Weltmacht bei. Mic ihrer Hilfe kon-
trollierten die Generalstaaten zeitweilig sogar die Antillen
und Teile Brasiliens. Ebenfalls nur kurzfristig existierten
die nordamerikanischen Neu-Niederlande, gingen sie
doch bald an England verloren — Neu-Amsterdam, von
1624 bis 1664 Verwaltungssitz der Kolonie, wurde dabei
zu Ehren des siegreichen Herzogs von York in New York

umgetauft.

Der franzosische Philosoph und Aufklirer Denis Dide-
rot notierte 1772 staunend die Impressionen seiner Hol-
land-Reise: Die Bewohner dieses Landes seien »mensch-
liche Ameisen, die sich iiber alle Regionen der Welt
verbreiten; sie sammeln alles, was selten ist oder prakeisch
oder kostbar, und schaffen es zuriick in thr Lagerhaus.
Nach Holland wendet sich das iibrige Europa, wenn es
etwas brauchc. Holland 1st Europas Handelszentrum. [...]
Uberall im Land sicht man die Kunst mit der Natur rin-
gen und immer gewinnen, Wohlstand ist ohne Eitelkeit,
Fretheit ohne Unverschimrtheie, Steuereintreibung ohne
Gewalt und Besteuerung ohne Not.«'* Wenn solche Be-
obachtungen noch im 18. Jahrhundert méglich waren, als
die Glanzzeit Hollands schon vorbet war, wie viel mehr
gelten sie dann fiir das 17. Jahrhundert! Fiir ein Sakulum,
das das Pridikat eines >Goldenen Zeitalters< zugeteilt

erhielt.

DER NIEDERLANDISCHE FREIHEITSKAMPF: DIE GESPALTENE EINHEIT
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Auf dem Weg

zum Goldenen Zeitalcer
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DER GRIECHISCHE EPIKER Hesiod hat um 7oov. Chr.
in seinem Lehrgedicht Werke und Tage den Mythos vom
Goldenen Zeitalter ins Leben gerufen: Fiinf Welrzeir-
alter hitten einander abgel6st. Den Anfang machte eine
paradiesische Urzeit, ein goldenes Sikulum. In thm leb-
ten die Menschen ohne Kampfund Arbeit, thre Umwelt
gewihree alles im Uberfluss, ehe das Silberne, das Bron-
zene und Heroische, schliefllich das Eiserne Zeitalter die
Verhiltnisse ins zunehmend Schlechtere verwandelten,
Ungerechugkeit und Krieg zum Dauerzustand macheen.

Seit Hesiod etablierte sich das Goldene Zeirtalter als
Schnsuchtsziel abendlindischer Geschichesspekulation.
Es erhielt in der politischen Propaganda unter Kaiser Au-
gustus sowie in der augusteischen Dichtung neue Gel-
tung, etwa in Vergils 4. Ekloge, ferner bei Horaz oder in
Owids erstem Buch der Metamorpbosen, das den Beginn des
Goldenen Zeitalters mit den Worten »aurea prima sata
est actas« (Vers 89) preist. Das romische Altertum gab die
Idee ans Mittelalter, an die Renaissance und an spitere
Jahrhunderte weiter, verkniipft mit den verschiedensten
Ideologien — nationalmythischer, sozialutopischer, nos-
talgisch-eskapistischer oder pseudoreligioser Art. Dann
aber verflachte der Begriff zur Metapher einer kulturellen
Bliitezeit und einer Hiufung tiberwiltigender kiinstleri-
scher Leistungen.

Die Hochkonjunktur, die die protestantischen Nie-
derlande wirtschaftlich und kulturell im 17. Jahrhundert
erlebten, war freilich keine Begleiterscheinung einer »gol-
denenc< Friedenszeit. Denn nach den Kampfen gegen Spa-

nien Folgtc eine Auseinanderserzung mit Britannien. Drei
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Jahre nach dem Westfilischen Frieden erlief nimlich das
englische Parlament 1651 eine Navigationsakee, die die
hollindische Vorherrschaft auf den Weltmeeren brechen
sollte. Im Jahr darauf entschlossen sich die Generalstaa-
ten zum Seekrieg gegen England, mit zunichst katastro-
phalen Verlusten. Dann wendete sich das Blact und der
Friede von Westminster 1654 garantierte den Hollindern
fiir einige Jahrzehnte noch ihren Rang als eine fithrende
Seemacht. Ins Jahr 1672 schliefdlich datiert der Beginn
des Krieges mit dem absolutistischen Frankreich, den
England zu erncuten Attacken gegen die hollindische
Handelsflotte ausnurzee.

Noch weniger brachte das 17. Jahrhundert den Spani-
schen Niederlanden Ruhe, Frieden und Prosperitit. Sie
hatten unter der Konkurrenz und den feindlichen Akten
der nordlichen Nachbarn zu leiden — und dies seit 1585,
als die Generalstaaten anfingen, die Schelde zu blockie-
ren. Dadurch versperrten sic Antwerpen den Zugang
zum Meer und minimierten seine Rolle im Uberseehan-
del. »Unsere Stadt«, schrieb Rubens 1627 an einen Pa-
riser Freund, »siecht dahin wie ein Korper, der von der
Schwindsucht befallen ist. Tag fiir Tag sehen wir die Zahl
der Einwohner abnehmen, da unser ungliickliches Volk
keine Mittel besitzt, um seinen Unterhalc durch seiner
Hinde Arbeit oder Handel zu gewinnen.«'” Gegenmaf-
nahmen sollten Abhilfe schaffen: »Das Handwerk spe-
zialisierte sich auf arbeitsintensive Luxusgiiter |[...]. Ein
europaweit verzweigtes Netz von Mitgliedern Antwer-
pener Kaufmannsfamilien sorgte fiir nach wie vor gute

Geschiftsverbindungen 1n alle wichtigen Zentren.«™®



Dennoch, die grofde Zeit war vorbei. Umso bemerkens-
werter die Bliite der Kiinste und vor allem der Malerel in

der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts!

1897 verdffentlichte der Historiker Pieter Lodewijk Muller
cine Beschreibung der Republic der Vereenigte Nederlanden
in haar bloeitijd (Die Republik der Vereinigten Niederlanden
in ibrer Bliitezeit). Sein Verleger bestand darauf, dass das
Buch ab der zweiten Auflage einen klangvolleren Titel
erhielt: Ongze gouden eeuw (Unser Goldenes Zeitalter bezie-
hungsweise Unser Goldenes Jabrhundert)!" Spitestens mit
dieser Publikation war dem hollindischen 17. Jahrhundert
ein mehr als anspruchsvolles Etikett aufgedriicke.

Die Bedeutung seiner Heimat und ihrer Malerei im
17. Jahrhundert bewunderte auch der hollindische Kul-
turhistoriker Johan Huizinga in seinem bis 1941 in zwei
Fassungen erschienenem Werk Nederland’s beschaving in
de zeventiende eeuw (Hollindische Kultur im 17. Jabrbundert).
Allerdings verwahrte er sich gegen das seiner Ansicht nach
irrefiihrendem Motto des Goldenen Zeiralters: Der Name
tauge niches, denn er rieche nach Schlaraftenland. »Wenn
unsere Bliitezeit einen Namen haben soll, so nenne man
sie nach Holz und Stahl, Pech und Teer, Farbe und Tinte,
Wagemut und Frommigkeir, Geist und Phantasie.«*

Huizinga hatte die erste Druckfassung seines Buches —
in deutscher Sprache! — 1933 vorgelegt, als sich jenseits
des Rheins die Barbarer des Nationalsozialismus ausbrei-
tete. Der beginnenden Finsternis hielt er das heimische
17.Jahrhunderrt als ideales — und idealisiertes — Konstrukt

entgegen. Bernd Roeck beurteile das daraus resultieren-

de Kulturmodell folgendermafSen: »Es ist ein Paradies
von herber Schonheit — aber eben doch ein Paradies,
ein batavisches Arkadien, an dessen Bild der Autor >im
Schatten von morgen« mit Melancholie, ja mit Schmerz
zuriickdenkt.«<*' Alle dunklen Seiten bleiben aus diesem
Riickblick ausgeklammert, etwa die riicksichtslosen Me-
thoden der Ostindien-Kompanie bei der Errichtung ihres
Ubersce-lmpcriums und der von thr organisierte Skla-
venhandel. An die Stelle des Goldenen Zeiralters serzee
Huizinga die Nostalgie einer so gut wie schattenlosen
Epoche, geprigt angeblich von einem oft recht hausbacke-
nen, aber ehrenwerten Miccelstand. Auch die Maler seien
»weder gesellschaftlich noch als Kiinstler je aus der Sphire
des biirgerlichen Lebens herausgetreten. | ... | Sie wurden
keine Herren wie Rubens, van Dyck oder Velazquez.«*

Wenn Huizinga die hollindische Reinlichkeit mit der
Hochschitzung aller Dinge des gewdhnlichen Lebens
und der »Wiirde des Allcdglichen« zusammennimme
und letztlich mic der »innigsten Frommigkeic, dies al-
les als Gaben Gottes zu wiirdigen« und »diese Dinge als
Schonheit zu genieflen«, wenn er weiterhin sage, dass sich
in besagter Reinlichkeit »etwas von ethischem Gleich-
gewicht, das die niederlindische Form der Frommigkert
kennzeichnet«,* niederschlage, zeichnet er ein Gegenbild
zu den katholischen Niederlanden, in denen die Wiirde
des Alltiglichen, so wiire zu folgern, hinter einer frithab-
solutistisch indoktrinierten Kultur zuriickgetreten war,
in der Rubens oder van Dyck eben Herren und keine

Biirger waren.

AUF DEM WEG ZUM GOLDENEN ZEITALTER

ABB.6
GERARD (GERRIT)
VAN HONTHORST

Der lustige Spielmann, 1623

Ol auf Leinwand, 108 x 8gcm
Amsterdam, Rijksmuseum

23



Rubens-Kult und
Rembrandt-Verehrung

ABB.7

PETER PAUL RUBENS
Selbstbildnis, 1623

Ol auf Holz, 85,7 x62,2cm
The British Royal Collection
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HOLLAND WURDE 1795 als »Batavische Republik< zum
franzosischen Protekrorat, dann 1806 zum Konigreich
unter franzosischer Aufsicht degradiert und schliefSlich
1811 Frankreich einverleibt. Nach dem Sturz Napoleons
beschloss der Wiener Kongress 1814 beide Niederlande,
den vorwiegend katholischen Siiden und den hauprsich-
lich protestantischen Norden, zu einer Einheitsmonarchie
zusammenzufassen.” Belgiens Revolte dagegen im Jahr
1830/31 miindete 1839 in die Unabhingigkeit. Der damic
einhergehende konfrontative Nationalismus unterstiitzte
die Suche nach identititsstiftenden Symbolen aus der Ver-
gangenheit. Ein chauvinistischer Kulturkampf reizte auf
beiden Seiten das kiinstlerische Potenzial des Goldenen
Jahrhunderts aus®: Der Flame Rubens und der Hollin-
der Rembrandc hatten als Nationalhelden gegeneinander

anzutreten.

1840 chrte der junge Staat Belgien >seinen< Rubens mit ei-
nem Bronzedenkmal auf dem Antwerpener Groenplaats,
siidlich der Liebfrauenkachedrale. Das Terrakottamodell
der Sratue, die Rubens als eleganten und lissigen Edel-
mann vorfiihrt, kam ins Rubens-Haus, das man 1946 in
ein Museum umwandelte. Im November 1610 hatte Ru-
bens besagtes Haus im Zentrum Antwerpens erworben
und bis gegen 1620 umbauen lassen. Besucher der Stadt
rithmten den Wohn- und Atelierkomplex als »herrlichen
Palast«, der hinter einer schlichten Fassade ein umfang-
reiches allegorisches Bildprogramm entfalcet.*®

Wie sah sich der Bewohner dieses zur Weihestitte

verwandelten Domizils selbst? Wie wollte er geschen
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werden? Keines der wenigen Selbstbildnisse feiert ithn
als Kiinstler. Jedes prisentiert thn vielmehr in aristokra-
tschem Habitus, vom spanischen Konig geadelt, vom
englischen Kénig zum Ritter geschlagen, als international
versierten Hofling und Diplomaten, selbstbewusst, dies
freilich durch Formeln der Bescheidenheit abgemildert:
immer im Dreiviertelprofil, im »biirgerlichen< Typus des
Brustbildes, aber gehiillt in ein nobles Cape. Im Selbst-
portrit aus dem Jahr 1623*7 (Abb. 7) zeigr sich Rubens
zudem mit schwarzem Hurt, unter dessen elegant aus-
schwingender Krempe sein Gesicht scrahlend hervorerice.
Nur angedeutet 1st jene goldene Ehrenkette, die thm, dem
soeben installierten Hofmaler, 1609 das erzherzogliche
Stacthalterpaar in Briissel verliechen hatte. Der Bildhin-
tergrund impliziert vielleicht eine Anspielung auf seinen
Namen, Fels und rétlicher Himmel heifSen nimlich im
Lateinischen >petrus et caelum rubense.

Dem zum Nationalheros Belgiens ausgerufenen Wele-
mann und Malerfiirsten Rubens serzte der hollindische
Nationalstolz des 19. Jahrhunderts den sMaler-Handwer-
ker« Rembrandt entgegen — verharmlost zum heimat-
verbundenen Exponenten eines biirgernahen Sikulums.
Selbstverstindlich sollte auch er in einem iiberlebens-
grofden Bronzestandbild verewigt werden — 1852 stand
es auf dem Amsterdamer Botermarkt, den man 1876 in
>Rembrandtplein< umbenannte.® Das 1885 in der Haupt-
stadc gegriindete Rijksmuseum figurierte als eine Art
Rembrandt-Tempel, die Nachtwache (Abb. 117) erhielt
als einziges Exponat einen separaten Raum: Auflerdem

wollte man im berithmten Gemilde »ein fernes Spiegel-
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bild der Staatsgriindung wiederentdecken — eine im Auf-
bruch begriffene Biirgerkompanie, bereit, ihre Stadt zu
verteidigen«.*

Das Rembrandc-Image des 19. Jahrhunderts basierte
weitestgehend auf simplifizierenden Mystifikationen.®
Inzwischen weiff man zur Geniige, wie sechr der Hol-
linder Rubens’ ins Grofle gehenden Sul bewunderte
und anfangs damit zu konkurrieren suchte; und man
weild, dass er sich selbst keineswegs als bescheidenen
Maler-Handwerker einschitzte, wie unter vielen Beispie-
len auch das Londoner Selbstportrit von 1640 (Abb. 8)
verdeutlicht: Rembrandc wirft sich in ein historisierendes
Prunkkostiim und in eine Haltung, die ihn fritheren >Ma-
lerfiirsten< an die Seite stellt. Fiir vorliegendes Gemilde
hat er Porcriits Raffaels und Tizians studiert, noch mehr
freilich nahm er sich Albrecht Diirers stolzes Selbstbild-
nis von 1498 (im Madrider Prado) zum Vorbild.*!

Ein einziges seiner Gemilde, Die Verschwirung des Clau-
dius Civilis (Abb. 9), scheint nationaler Mythenbildung
verpflichtet. Man vergegenwiirtige sich: 1795 erhiele Hol-
land kurzfristig den Namen >Batavische Republike. Die
germanischen Bataver hatten sich in der romischen Pro-
vinz Belgica angesiedelt. Thre Revolte gegen Rom im Jahr
69 n. Chr. fiihree Claudius Civilis an, ehemals General in
romischen Diensten, aus vornehmem batavischem Ge-
schlecht. Trotz militdrischer Niederlage gelang ithm ein
giinstiger Friedensschluss. Auf dem Stammesgebiet der
Bataver entstand spiter die Grafschaft Holland. Nord-
niederlandische Humanisten des ausgehenden 16. Jahr-
hunderts erhoben folgerichtig die tapferen und fretheits-
liebenden Bataver zu Vorfahren der Hollinder und thren
Fretheitskampf zum Analogon des Aufstandes der pro-
testantischen Provinzen gegen Spanien, Claudius Civilis
galt thnen als Vorlidufer Wilhelms 1. von Oranien. Das war
der geschichtliche Hintergrund des 1661 an Rembrandt
ergangenen Bildauftrags seitens der Stadt Amsterdam.

Der nach einem Brand 1652 notwendige Neubau des
Amsterdamer Rathauses wurde unter anderem mit riesi-
gen Gemilden ausgestattet, die Szenen aus Tacitus’ Ge-
schichte des batavischen Aufstandes zum Inhalt hateen.
Rembrandt blieb zunichst vom Programm ausgeschlos-
sen. Bher zufillig und nicht mit grofler Begeisterung zog
man thn schlieflich heran, freilich nur fiir ein einziges
Historiengemiilde, das urspriinglich die gewaltigen Aus-
mafde von iiber dreifSig Quadratmetern besaf —von denen
heute noch 196 % 309 Zentimeter iibrig sind.

Anstate der schriftlichen Vorlage zu folgen und die

Verschworungsszene ins Freie zu verlagern, konzipierte

Rembrandr eine hochpathetische Tischgesellschaft in ei-
nem vage belassenen Innenraum. Er wihlte ein alle Kon-
ventionen sprengendes Szenario, das seine Auftraggeber
schockierte; nicht zuletzt, weil Claudius Civilis, mit einer
Art Tiara auf dem Haupt, zu einer orientalisch kostiimier-
ten, barbarisch wirkenden Zyklopengestalt transformiert
ist. Fiir das biirgerliche Rachaus schien das Ganze, schien
vor allem die kéniglich-imposante, so gar nicht einem
republikanischen Gemeinschafts- und Gleichheitsideal
gehorchende Gestalr des Protagonisten unpassend. Die
riesige Leinwand hing deshalb 1662 nur fiir wenige Mo-
nate an threm Bestimmungsort, dann wurde sie zusam-
mengerollc und in Rembrandrs Atelier zuriickverfrachrer.
Vielleicht in der Hoffnung, sie anderweitig verkaufen zu
konnen, stutzte ithr Urheber sie zu jenem >handlicheren«
Format zurecht, das jetzt im Stockholmer Museum
hingt. Die Folgewirkung beschreibt die US-amerikani-
sche Kunsthistorikerin Svetlana Alpers so: »Dabei fiel jene
Dimension des offentlichen Ordnungsschemas in Staat
und Kunst unter den Tisch. Sie wurde mit dem grofRange-
legten riumlichen Rahmen weggeschnitten [...]. Indem
Rembrandc das Bild beschnicr und in seinem Sinne iiber-
arbeitete, ersetzte er zugleich das auf den Staat bezogene
Konzept durch das aufsich selbst bezogene Bildkonzept.
Der Anspruch, den der Maler selbst an sein Werk stellte,
trat an die Stelle des Anspruches, den der Staat daran
stellte.«** Ubrig blieb, auch im Fragment, was Maltechnik
und Lichtinszenierung betriftt, cines der revolutiondrsten
Gemiilde des 17. Jahrhunderts, bei dem der >staatstragen-
de< Inhale jedoch von Anfang an, wenn iiberhaupe, nur

eine marginale Bedeurung hartre.

RUBENS-KULT UND REMBRANDT-VEREHRUNG

ABB. 9

REMBRANDT

Die Verschwérung des Claudius
Civilis, um 1661/62

Ol auf Leinwand, 196 x 309cm

Stockholm, Nationalmuseum

< ABB.8

REMBRANDT

Selbstbildnis, 1640

O auf Leinwand, 93 x8ocm
London, The National Gallery
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